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En tanke ...

... som besoker mig oftare och oftare ir att jag som
konsthantverkare och craftist blir till och har mening
forst i motet med andra. Det dr i sammanhang med min
community jag upplever relevans och det dr dir intresse,

lust och uthdllighet uppstdir.

/ Markus Emilsson



WHY DO 1 DO THE THINGS I DO?

ABSTRACT

The bottom line in this project is that we are all different. We know, see, feel different things,
we have varied skills, talents and possibilities. I believe in our differences as a great resource
not only for developing and challenging ourselves as individuals and professional crafters,
but also as a method to push the field of practice forward. I think that an extended and
generous attitude for collaboration is crucial. I also see interdisciplinary practices as a
dialogical source that can widen the language of craft and create a greater community that
embrace a diverse variety of people, materials and doings. I like glassblowing, and I like
people and the differences we own and I want to explore that together. That is the driving
energy in my practice and in my identity as a Craftist. Crafting Community has been a test
platform to explore norm creative participatory practices and dialogues in the field of glass

and craft.



VARFOR GOR JAG DET JAG GOR?

I februari 2015 visade Dansens Hus i Stockholm Vortex Temporum, ett scenkonstverk av det
internationellt hyllade danskompaniet Rosas i samarbete med musiker i gruppen Ictus.
Danskompaniets koreograf och grundare, Anna Teresa De Keersmaeker, dr och har varit
valdigt betydelsefull for den samtida dansen med sina experimentella och utmanande verk,
och kompaniet &ar mangfaldigt prisbelont. ¢+ Efter forestdllningen holls ett publikt
konstndrssamtal dar bland annat frdgan om ”varfér du gor det du gor” kom upp. Hennes

svar gjorde starkt intryck pa mig for det var sa sjdlvklart och enkelt.

I like dance, I like music and I like to share that with others.

Det var bade naivt och allmangiltigt men ocksa hogst manskligt och valdigt tydligt. Att hora
en internationellt hyllad véarldskoreograf forklara ingangen till sitt avantgardistiska
experimentella och utmanande arbete med sadan enkelhet gjorde forestdllningen mer
tillganglig och begriplig for mig.

Jag tycker om glasblasning, jag tycker om moten och jag vill dela det med andra. Det ar
grunden i Crafting Community och det dr grunden i min craftist-existens och identitet’. I mitt
Mastersarbete har jag utforskat och utmanat min praktik, mig sjdlv men ocksa delar av mitt
kollegium och den publik jag/vi mott. Jag upplever ett utvidgat kollektivt utforskande och
generost delande av kunskap som en utmanande attityd och praktik for det
professionaliserade konsthantverksfaltet. Jag ser att det har potential att utveckla, fordjupa
och bredda dmnesfiltet. Jag tror dven att den craftist-baserade kommunikationen ger
mojlighet till andra moten och relationer med besokare, askadare och foljare, vilket ger
forutsattningar att pa sikt skapa en utvidgad community® och samtalspart. Jag tycker om
glasblasning, jag tycker om moten och jag vill dela och utforska det tillsammans med andra.
Det kommer stidlla krav pa oss! Vi kommer behdva vara generdsa, nyfikna och bjuda pa oss

sjdlva. Det ar det Crafting Community handlar om.

* http://dansenshus.se/event/vortex-temporum/

> Begreppet craftist forklaras i kommande stycke, Tradition och Position

5 Community, anvénder jag som ett samlingsnamn for personer som delar och stdjer ett gemensamt intresseomréde.
En Community inkluderar aktiva och passiva intressenter och bestar av bade utvare, deltagare och foljare.
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INTRODUKTION & UPPLAGG

Denna rapport inkluderar hela mitt Mastersarbete som pagatt sedan varen 2014. Det ar
saledes inte endast Masterprojektet som kommer askadliggoras och diskuteras i rapporten
utan dven tidigare undersokningar och delprojekt som utforts inom ramen for Crafting
Community. Arbetet bestar av flera mindre delprojekt som syftar till att undersoka varierade
intresselinjer i projektets byggstenar. Det medfor att Crafting Community har ett omfangsrikt
material. For att gora det overskadligt och ldttare att navigera for ldsaren har jag valt att
bygga rapporten i tre olika textdelar. Denna fOrsta del dr av Overgripande karaktdr och
belyser problemstillning, syfte, metod och viktiga teorier fOr projektet. Crafting Community
har medfort en tydligare artikulering av min syn pa konsthantverkets roll och pa mig sjalv
som aktor i detta falt, vilket jag redogor for under rubriken Tradition och Position. Textdel tva
innehdller ett rikt bildmaterial som askadliggor de olika delprojekten som fort projektet
framat. D& denna &vergripande textdel refererar till de olika delprojekten ar det en god idé
att inledningsvis bekanta sig med det handfasta arbetet i Crafting Community som beskrivs i
textdel tva. Efter Konstfacks varutstallning, dar delar av projektet presenteras for en publik,
kommer jag producera ett appendix som rymmer reflektioner och kommentarer kring det
offentliga sammanhanget. Min strdvan med utformningen av textarbetet har varit att ge en
personlig och lattbegriplig bild av de konsthantverkliga intresseomrdden som jag varderar
och utforskar i mitt Masterarbete. I rapporten har jag inkluderat grundldaggande tankar som
varit del av projektet fran borjan men jag har ocksd forsokt fanga och resonera kring
nytillblivna tankfigurer. Vissa av dem ar ganska omogna och av skorare karaktdar men jag
har anda valt att inkludera dem, da jag tror de har potential att utvecklas till centrala
fragestéllningar i framtida projekt. I kommande stycke ger jag en bild av Crafting
Community’s grundstenar och syfte. Dar kommer &dven den konsthantverkliga

fragestdllningen som projektet landat i redovisas.



PROJEKTETS BYGGSTENAR & FRAGESTALLNING
FEM BYGGSTENAR

Nar jag paborjade Mastersarbetet for drygt ett ar sedan hade jag vissa grundidéer om vad
projektet skulle underséka och utveckla. Renodlar jag mina tankar kring det s& ser jag
framfor allt fem huvudsakliga byggstenar som varit med fran borjan av arbetet.

En grundlédggande tanke har varit att ge mig sjdlv 6vningen i att leda och navigera ett
processorienterat projekt. I Crafting Community har jag forsokt vara lyhord for vad som
uppstatt i processen for att lyfta och utveckla delar som kunnat féra projektet vidare i en
spannande riktning. Det har inneburit att jag kontinuerligt utvarderat och analyserat
projektets och jag har dven hallit mig oppen for att omformulera den huvudsakliga
fragestdllningen och undersdokningsomradet, vilket ocksa gjorts under processens gang. Om
jag skulle visualisera och beskriva projektets form sa vill jag likna det med en lavalampas
pulserande rorelse. Det bubblar, omformas och skevar men halls dnda ihop. Det
processorienterade tillvigagangssattet var framst en individuell 6vning for mig, men jag ser

ocksa att den tillatande rorelsemdjligheten tjanat projektet pa basta satt.

CREATE

Essentiellt for projektet ar intresset for vad vara olikheter skapar for mojligheter. Vi gor
alla var egen tolkning av de sammanhang vi befinner oss i. Vi ser, hor och kdnner olika saker
och vi har ocksd olika erfarenheter, kunskaper och viljor, vilket ger oss varierande
forutsattningar och behov. Det finns stora moéjligheter i dessa olikheter och jag ar intresserad

av hur jag genom min konsthantverkspraktik kan skapa forutsattningar till att komma



samman med andra och dela vara individuella ingdngar och synsitt for att battre forsta
varandra och den varld vi lever i.

Den tredje byggstenen som foljt projektet sedan starten ar den platsbaserade
utgangspunkten for undersokande. En plats ser jag som en geografisk position men det kan
ocksd vara ett sammanhang eller en gruppering som till exempel en arbetsplats, eller ett
forenande intresseomrdde. I Crafting Community har jag utgatt fran larosatet Konstfack.
Platsens betydelse och tillskrivna roll i projektet har skiftat over tid. Inledningsvis sag jag
platsundersdkningen som projektets mest centrala syfte. Det utvecklades sedan till att jag
betraktar projektet som en platsrelaterad undersokning som utgick och nyttjade olika
kompetenser och resurser som platsen harbargerade. Det innefattade till viss del att gora en
platsundersdkning men den gavs en forskjuten roll. Mitt undersokande forhallningssatt till
platsens betydelse och mdjligheter har starkt influerats av samhallsutvecklingsmodellen

Cultural Planning. Jag kommer beskriva det narmre i stycke 4, Teorier & Influenser.
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Aterkommande i min praktik dr intresset for dialogframjande och deltagarbaserade
situationer. De &r centrala dven i Crafting Community och flera av metoderna som projektet
rymmer bygger pa att andra personer deltar och bidrar med sina tankar, kunskaper och
goranden. Att arbeta med delaktighet och publik paverkan har forekommit vid olika tillfallen
i konsthistorien men jag har framforallt inspirerats av de senaste arens diskurs- och
deltagarfrémjande praktiker inom scenkonsten och museivarlden. Under Mastersarbetet har
det blivit tydligare for mig att en viktig del i projektet dven bestar av att utforska min

praktiks sociala och sammanhangsskapande mojligheter, dar av namnet Crafting Community.



Community i detta sammanhang star alltsa fore en sjalvvald grupptillhorighet och forening
mellan manniskor som ser sig dela nagon form av gemenskap, sammanhang och
intresseomrade. Jag anvander alltsa inte ordet community i betydelse fOr samhalle eller
definition av samhallsgrupp. Utgangspunkten for Crafting Community har inte varit att
ifrdgasdtta Overgripande strukturella sociala eller politiska problematiker eller att driva en
forutbestamd politisk agenda, s& som Community Based Art och New Genre Public Art ofta
syftat till.” Jag aterkommer till deltagarbaserade praktiker i stycket som behandlar teorier.
Den sista byggstenen och dnskan med Mastersarbetet var att projektet skulle utgéra en
plattform som mojliggjorde metodundersdokningar som tog hansyn till tidigare namnda
byggstenar. Jag har ténkt pa projektet som ett sitt att bygga en verktygsldda med mer eller
mindre beprovade redskap som kan utvecklas och anvdndas i framtida

platsomhédndertagande undersdkningar och géranden.

TRE UNDERSOKNINGSLINJER & EN FRAGA

For att navigera och orientera mig i detta stundtals spretiga projekt har jag anvant mig av en
tankefigur med tre undersokningslinjer som samlar de olika byggstenarna i projektet. Den
ena linjen handlar om communitybyggande verksamhet, att skapa gemenskaper och
samtalsparter. Den andra intresselinjen cirkulerar kring platsomhéndertagande metoder som
mojliggdr kompetens och resursanvandande och som kan synliggora platsen genom
fragestallningar och eventuella svar. Det tredje riktningsskapande omradet undersoker
materiell och konsthantverklig kommunikation och hur jag kan utveckla och bruka det i
dialogskapande syfte.® De tre intresselinjerna &r inte att betrakta som isolerade
amnesomraden som ska separeras, utan bor ses som sammanfldtade och 6verlappande linjer
som bygger en helhet. Tankefiguren har utgjort ett mentalt verktyg for att sortera och
utvdrdera idéer, tankar och tester. Genom att stédlla denna tankefigur mot utférda delprojekt
i Mastersarbetet har Crafting Community utvecklats bade teoretiskt och praktiskt, vilket lett

fram till den konsthantverkliga fragestallning som arbetet landat i.

7 Christian Kravagna, Working on the community:models of participatory practice, s.243 ff, 1 Anna Dezeuze (red.)

The 'do- it-yourself artwork, participation from fluxus to new media, (2010) Manchester University Press
¥ Materiell och konsthantverklig kommunikation innefattar bade hantverksbaserade goranden och objektsbaserade samtal
och péstdenden.
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Hur kan jag genom att undersoka en plats och anvinda dess kompetenser och resurser
skapa gemenskap och engagemang som utvecklar min praktik samt utmanar craft-filtet i

normkreativ riktning.

I kommande stycke ger jag en bakgrundsbild av min relation till konsthantverk och vilka

traditioner som jag ser format mig och min praktik.

BAKGRUND & POSITION
HANTVERKARE, DRAMATURG OCH CRAFTIST

Mitt fordjupade intresse for konsthantverk har utvecklats ur en klassisk wow-lixom-
upplevelse som jag fick 2005 nér jag testade pa att blasa glas fasa glasde pm en. Jag hJaga g
pa min kompis Nina Westman som pluggade pa Riksglasskolan i Orrefors, och under tre
dagar tog hon och andra pa skolan hand om mig. Nar jag akte darifran hade jag bade mina
forsta egenhandigt gjorda glasobjekt med mig men jag hade ocksa nosat pa bruksmilja e
ockden bjussiga attityden till att dela hantverkskunnande som en kan men en e ocksfr
varven. Efter att ha gcksfran hade jag bade minasutbildning i Kosta och Orrefors, och med
anledning av att jag nu mer bor i V mer, s mer bor iedning av att jag bade minasutbildning i
Kosta och Orreforsbjekt med mig eraDen langa traditionen av glasframstallning har starkt
format bygden, manniskorna och anvandandet av materialet, och det historiska kulturarvet
kommuniceras flitigt som en viktig del av regionens identitet.” De utbildningar jag gick var
starkt fargade av brukstraditionen. De var framforallt hantverkstekniskt fokuserade och
mycket tid lades pa att drilla oss
elever i nagra fa tekniker och ldra
oss madstra materialet i syfte att
gora oss anstdllningsbara i
industrin. Forhallningssattet till
glas som ett material att styra, och
som ett medel for produktion och
arbete var valdigt ndrvarande i

utbildningen vilket ocksa gar igen

i  brukskulturen och manga

° Bland annat via Glasriket.se, visit Sweden
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studiohyttor. Jag ar glad Over att ha blivit omhédndertagen av brukstraditionen men jag
kdnner dock att kulturarvsvurmandet och det frenetiska traditionskramandet behdver
utmanas och anvdndas pa fler satt, vilket ocksa har satt tydliga spar i min praktik.
Hantverksutbildningarna gav mig en teknisk bas men de utmanade inte det dialogskapande
intresset jag hade med mitt glashantverk. Det var darfor viktigt for mig att samarbeten med
andra och att driva egen-initierade projekt bade under och efter utbildningstiden.

Min praktik har vissa pedagogiska undertoner och jag tanker pa mitt arbete som estetisk
retorik. Bekantskap med begrepp som dialogicitet, mediering och multimodalitet har hjalpt
mig att artikulera min konsthantverkspraktik.!? Jag betraktar konsthantverk, oberoende
material, som ett sdtt att forstd, lasa och beskriva den varld vi lever i. Jag relaterar till
konsthantverk som ett sprak i det utvidgade textbegreppet som ger mdjlighet att
kommunicera, forklara och ifrdgasdtta var historia och samtid. Det erbjuder alternativa
metoder och tillvagagangsitt som bade tillater andra skrivningar sa vl som varierande
medieringsmojligheter. ! Som konsthantverkare dr ett av mina ansvarsomraden att
undersoka detta sprak samt att utveckla och utmana dess kommunikativa plattform. Det ar
ocksd det forhallningssdtt som jag ser som den stora skiljelinjen mellan hantverk och
konsthantverk. Beroende pa vem man pratar med och vilken kontext man befinner sig i sa
uppfattas inneborden av ordet konsthantverk valdigt olika. Jag tycker det dr problematiskt
och forvirrande och jag foredrar darfor att anvanda mig av “craft” hellre 4n konsthantverk.
Orden har for mig samma betydelse men craft signalerar tydligare att det inte ror sig om
endast hantverk utan ett bredare omrade som innefattar raster av varierad kommunikation
och mdjliga lasningar. Som utforskare av materiell kultur ser jag mig sjalv och andra aktorer
i faltet som sprakutvecklare och dramaturger. Med detta som utgangspunkt blir craft en
viktig komponent for ett demokratiskt och ansvarstagande samhalle. Som alternativ
kommunikationsplattform med hog variation av text och spraklig dynamik i form av
material, metoder, processer och estetiska utryck, som bade dr och mojliggor craft olikheter. I
mitt arbete ser jag det som hogst relevant att kontinuerligt reflektera kring min roll i
amnesomradet utifran detta perspektiv. Hur arbetar jag med ordet, meningsuppbyggnader,

textforfarandet, publikationen och utgivningen? Det vill sdga hur utmanar och omhéndertar

19 Anders Marner, Hans Ostgren (2003) En kulturskola for alla, estetiska dmnen och ldroprocesser i ett mediespecifikt och
medieneutralt perspektiv, Forskning i focus, nr.16, Myndigheten for skolutveckling s.15-35
" Ibid., 5.15-35
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jag material, objekt, metod, process, offentliggéranden och de samtal som genereras i och av
mitt arbete?

Under arbetet med Crafting Community har jag testat olika metoder for samskapande
situationer. Att leda den typen av deltagarbaserad verksamhet innebéar till viss del att
exponera sig sjdlv och att satta sitt hantverk i en publik situation. Att lata hantverket inta en
performativ roll dr vanligt forekommande inte minst inom glasbldsning. I ndstan alla
studiohyttor ges det mojlighet att titta pa glasblasning. Skansenhyttan har t.o.m. en liten
laktare for sin publik och i bruksmiljoer ordnar de “hyttsill”, vilket dr en maltid déar géasterna
ater och tittar pa glasblasning i hyttan. I Speed Crafting Jam har jag fortydligat hantverket och
hantverkarnas roll som aktorer pa en scen. Dér blir vi drivande personer av en iscensattning
och n&rmar oss skadespelaren och artistens position. Nar jag med verkstadsgolvet som scen
bjuder in publik och deltagare for att undersdka och utmana det konsthantverkliga
dialogrummet genom mig och mina kollegors spjutspetskompetenser inom craft, ser jag oss
inte ldegre som hantverkare, konsthantverkare eller artister utan som Craftister. Det ar ett
nytt ord for mig och jag har inte mott andra som kallar sig for det, vilket ger mig utrymme
att fylla ordet med mening. Jag ser Craftisten som en hantverkskunnig konsthantverkare
med intresse for materiella samtal och som utforskar performativa mojligheter inom sitt falt.
Jag betraktar mig sjdlv som Craftist och jag kan identifiera flera andra inom mitt skra som jag
betraktar som Craftister bland annat Nina Westman, Fredrik Nilsen. Crafting Community
har formats av alla tre ovanstaende traditioneroch omfamnar bade hantverkaren,
konsthantverkaren och
craftisten. Nu lamnar vi
traditionen for en stund
for att belysa nagra
teoribildningar som
varit av betydelse for

projektet.
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TEORIER & INFLUENSER
CULTURAL PLANNING, att undersdka en plats

Som framgatt har platsen Konstfack haft stor betydelse for projektets ramverk och
utformning. Det platsundersokande intresset och forhallningssdttet har influerats av
tankefigurer fran Cultural Planning. Det dr en samhallsutvecklingsmetod med humanistiskt
synsdtt som utgar fran att det ar ménniskan och mansklig kommunikation som bygger

samhallet.!?

Ett samhille existerar genom den minskliga aktiviteten och det stindiga samspelet som

pagdr minniskor emellan.’

Inom Cultural Planning skapar man sig en bild av samhallet och omradet genom att kartlagga
kulturella resurser. Dessa syftar i sammanhanget pa kultur i bred bemaérkelsen. De innefattar
konst och kultur, som i de olika konstformerna sa vil som i den vidare betydelsen av kultur i
form av processer och system i det sociala livet med antropologiska och etnologiska
perspektiv. 1 Kulturella resurser kan vara bade synliga och dolda, materiella och
immateriella, och detta givet har uttrycket ett valdigt vitt omfang. Det kan besta av
materiella synliga ting som museer, bibliotek, bygdegardar, ett hogt berg eller kanske en
skdrgard. Det kan ocksa rora sig om mer eller mindre synliga immateriella foreteelser som
kulturella och etniska grupperingar, starka traditioner eller ett omrade med specifikt
intressen och historia, som exempelvis i glasbygden. Kulturella resurser kan ocksa utgoras
av invanarnas tankar om framtiden, bakgrundshistoria och generella attityder. Den typen av
kulturer ar oftast inte synliga utan bygger pa att man undersoker och startar dialoger med
personer pa plats, vilket ocksa ar ett centralt tillvigagangsatt i Cultural Planning.'> Eftersom
de mellanmaénskliga relationerna ar utgdngspunkten i metoden ser jag att den ocksa ar
applicerbar i mindre sammanhang som till exempel en mindre stad eller storre arbetsplats.
Jag tanker att det 4r de mellanmanskliga relationerna och samspelet oss emellan som formar
platsen Konstfack. Oberoende vilken roll vi har eller pa vilka premisser vi getts tilltrade till

Konstfack, paverkar vi alla hur platsen utformas.

12 Kerstin Lundberg, Christina Hjorth (2011) A#t fanga platsen sjil handbok i Cultural Planning. SKL Kommentus Media
och Sveriges Kommuner och Landsting, s.6

" Ibid., 5.8

“ Ibid., 5.9

" Ibid., .22
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Da platsen blir till mellan oss sa har vi ocksa ett visst ansvar for vilka attityder och kulturer
som odlas, omhandertas och ges utrymme. Ett malande exempel pa detta blev synligt i

delprojektet Lets Work Out Together. 1 glasinstallationen hdngde bland annat dessa

tankebubbla.!®
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Jag kande igen mig i den inlamnade 6nskan och dven andra studenter holl med om att det
var snalt med bekraftande halsningsfraser pa Konstfack. Vara handlingar har betydelse for
upplevelsen av en plats, @ven de sma. Beroende pa hur vi tar in varandra eller inte sa skapas
attityder som kan utveckla mer eller mindre dominerande kulturer och traditioner. Det jag
finner intressant och inspireras av i Cultural Planning &ar synsittet pa kulturer och
anvandandet av platsens befintliga resurser. Det finns en spannande utmaning i att trdna sitt
oga och sin kanslighet for vilka kulturer en plats harbargerar. Vad ar det som syns och hors,
och vad &r det som bubblar under ytan i det dolda? Att utforska en plats handlar ocksa om

att lyssna, fraga, och att anvanda sig av andras 6gon och kompetenser.

16 First thing, start to say Hi to people you meet in school! A simple Hi and a quick look in the eye can
sound simple but it is a start to build communication and show awareness! (unknown 2014)
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NORMKRITISK & NORMKREATIV
kritisk blick & vdras 6gon och ko

Teorier som blivit aktuella i projektet och som
jag retrospektivt kan se har funnits dven i
tidigare arbeten &dr de normkritiska och
normkreativa tankebanorna. Jag betraktar mig
sjdlv som en praktiker som mer eller mindre
medvetet influeras av normkreativ teori. Grovt
beskrivet kan normer sdgas vara tankar och
idéer om vad som anses normalt eller onormalt
vilket skapar ett ramverk som paverkar

individens beteenden, livssituation och uttryck

med mera.!” Mitt intresset for normkritisk blick
och vakenheten for normer och ickenormers
mojligheter  och  problematiker = har  delvis  utvecklats fran  mitt eget
identitetssammansadttande. Det dr dock i samtal och utforskande lek med mina queer-
pedvetnavanner som mitt medvetande tilltagit. I Normkritisk Pedagogik (2010) tydliggors
bland annat hur kritiska metoder i form av upplevelsebaserad och ordningsstorande
undervisning kan daskadliggora strukturer och starta processer for ett mer inkluderande
klimat.’® Det dr nagot som jag ser forekommer till viss del i min praktik. Att agera
normkreativt in ett satt att tydliggora och skapa sprickor i normer och 6ppna upp for ett
kritiskt tankande, dar kategoriseringar inte ar forutbestimda och fardigdefinierade.!” Att inta
en normkritisk position dr bade intressant och sunt men jag rymmer dock ofta en starkare
lust och vilja for gorandet. Settings arbete med normkreativitet har genom det blivit
intressant for mig. Deras arbete bygger vidare pa normkritisk analys men fokuserar pa att
omsdtta det i praktik och handling. Normkreativitet handlar om konstruerandet av var
framtid. Det dr en praktik som uppmanar till att prova olika metoder och aktioner for att

utmana normer och skapa inkluderande miljoer som rymmer fler.?

17 Renita Sérensdotter, (2010)Kap.5, En stérande, utmanande och obekvim pedagogik. Om queerteoriernas relevans for en
normbrytande undervisning, s.136, i Normkritisk pedagogik makt, ldrande och strategier for fordndring, J.Bromseth,
F.Darj(red)Uppsala, Crossroads of knowledge Skrifter frdn Centrum for genusvetenskap, Uppsala universitet.

" Ibid., 5.135-136

19 Ibid., s.135

2 Rebecka Vinthahgen, Lina Zavalia (2014) Normkreativ , s.11, R.Vinthagen (Red.)Halmstad, Premiss forlag, Arenagruppen
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Vi behover bli lika slipade i vdr framdtsyftande position som vi ofta redan dr i vir
kritiska position, vi behéver metoder att formulera vad vi dr for, utdver vad vi dr

emot.”!

Det finns en positiv kraft i citatet som tander mig. I ett framtida arbete skulle jag vilja

forstarka dessa tankar och ha dem aktiverade redan i uppstartsfasen av ett projekt.

DELTAGARBASERADE PRAKTIKER

Att 6ppna den konstnérliga praktiken for utforskande samspel och deltagande ar vanligt
inom samtidskonsten.?? Intresset for samskapande konstsituationer har varierat under
decennierna men Fluxus-konstndrerna under 1960 och 1970-talet savdl som manga
konstnarer pa 1990-talet anvdnde ofta inslag av deltagande. Nicolas Bourriaud’s bok
Esthétique Relationelle bidrog med att formulera 90-talets relationella konst och har varit av
stor betydelse for att utveckla den diskursen?. Deltagarens roll och syfte kan variera men
Christian Kravagna’'s(2010) distinktioner mellan deltagarbaserade, interaktiva eller
kollektiva praktiker/verk tycker jag tydliggor olika variationer av deltagande pa ett bra satt.
Interaktivitet ger besokare mojlighet till en viss paverkan av verket eller situationen utan att
oppna upp for ett sam-bestimmande eller kollektivt skapande som fundamentalt forandrar
verkets skepnad.? De kollektiva praktikerna karaktdriseras av att produktionen och
genomforandet utfors och styrs av en grupp maéanniskor som inte har nagon inbodrdes
statusskillnad. Det kan t.ex. rora sig om ett konstnarskollektiv som gor ett arbete ihop. I ett
deltagarbaserat verk eller praktik finns det en tydlig skillnad mellan producent och
mottagare. Producentens roll ar att utforma deltagande mojligheter och bjuda in mottagarna
till att paverka och utféra vasentliga delar av arbetet. En konstnarlig deltagarpraktik stravar
efter att fordndra relationen mellan producent och mottagare. Den traditionellt distanserade
relationen dar konstnédren producerar konst som stélls ut for en publik som utvarderar och
beddmer verken, dr uppe for omfoérhandling i deltagarbaserade praktiker.”> Dar ges bade

producent och mottagare en aktiv och skapande roll som forflyttar konstnarens autonoma

2 Rebecka Vinthahgen, Lina Zavalia (2014) Normkreativ , s.10, R.Vinthagen (Red.)Halmstad, Premiss forlag,
Arenagruppen

2 Boris Groys(2008) A genealogy of Participatory Art, .19, i The art of participation 1950 to now, C .Coerver (Red.) (2008)
San Francisco Museum of Modern Art snad Thames & Hudson

2 Christian Kravagna, Working on the community:models of participatory practice, s.257, 1 Anna Dezeuze (red.)
The 'do-it-yourself artwork, participation from fluxus to new media, (2010) Manchester University Press

*1bid., 5.241

* Ibid., 5.241
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position och sadrstdllning samtidigt som det gor den deltagande publiken till del av, samt
ansvariga for, det slutliga verket.?¢ Det tar udden av den passiva bekvdma positionen som
betraktaren kunnat inta och ifradgasatter konsten som ett objekt att betrakta och bedéma. Den
brittiska konstndren Liam Gillick arbetar med relationell estetik och har sagt f6ljande om sin
konst.

My work is like the light in the fridge, it only works when there are people there to open
the fridge door. Without people, it’s not art —it’s something else — stuff in a room?”

Det ar ett forvanansvart uttalande om konstféremalet, jag kommer aterkomma till objektets
roll i slutet av rapporten. Det finns ett rikt material av teori och praktik kring deltagarkultur
som mojliggdr fordjupande i min fortsatta karridar inom craft-faltet. Precis som med de
normkreativa influenserna i mitt arbete sa utforskar jag framforallt deltagande genom min
praktik snarare dn genom teori och historiska aterblickar. Jag har bland annat intresserat mig
for det institutionella och museala arbetet kring deltagarpraktik som varit synligt de senaste
5-6 aren. Nina Simons vagledande sammanstallning the participatory museum (2010), ar bade
tankevackande och praktiskt inspirerande. Simons har en bakgrund inom utstdllningsdesign
och arbetar idag som chef pa Santa Cruz Museum of Art & History och &dr passionerad
utvecklare av utstdllningar, utbildningsprogram och on-line upplevelser som gor besokare
till del-producenter.?® Det institutionella arbetet har en tydlig pedagogisk ansvarsroll som
inte den fria konsten eller konsthantverket har. Med mitt kommunikativa intresse av
konsthantverk dr pedagogiska funktioner intressanta och en viktig del at forhalla sig till.
Nina Simons definition for en deltagaromhdndertagande kulturinstitution &r att det ar en
plats dar besokare kan skapa, dela och méta varandra runt objekt.? Det kan vara hjalpsamt
att ha det som en tankefigur for att skapa medvetenhet kring sina till- och franval vid
utstdllningssammanhang. Med detta sagt kommer jag hdr att avrunda den teoretiska
introduktionen och positionering av Crafting Community. Det finns naturligtvis enastdende
mycket mer att siga om Cultural Planning, Normkreativitet och Deltagarpraktik. Jag kommer
dock att overga till att titta pa deltagande, platsundersokande och normkreativa praktiker

som utovande konsthantverkare star for.

% Boris Groys, A genealogy of Participatory Art, s.21, i The art of participation 1950 to now, C. Coerver (Red.) (2008)
San Francisco Museum of Modern Art and Thames & Hudson
7 Claire Bishop, Antagonism and relational aesthetics, s.261, Anna Dezeuze (red.) The 'do- it-yourself artwork,
participation from fluxus to new media, (2010) Manchester University Press
¥ museum.two.tumbler.com
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REFERENSER & INSPIRATORER

Den deltagarkulturella kontexten som projektet star i ar ett stort omrade som utforskas i
bade konstnérliga, pedagogiska och konsthantverkliga kretsar. Det dr dock framst inom det
yrkesutovande professionaliserade omradet som jag hadmtat referenser och inspiration.
Namnas bor dock att deltagarkultur ocksa ar valdigt utbrett och organiserat pa amator och
hobbyniva, till exempel via hemslojd och eget initierade juntor. En del av min
kunskapsinhdmtning handlar om att sitta mig sjdlv som deltagare. Jag intar darfor ofta en ja-
sdgande roll ndr jag som besokare ombeds medverka i museala, institutionella eller sceniska
sammanhang. Ett ovanligt spanstigt publikinkluderande arbete har jag bland annat erfarit i
konstnarsduon Lundahl & Seitl iscensdttning Observatory. 3 Performansgruppen Poste
Restante’s forestallning The Economy of Pleasure gav dven det mojlighet att sitta mig sjdlv i en
nytdnkande publik deltagarsituation.?' I det svenska konsthantverksfiltet utmarker sig
Circus Glass Royale med sitt interdisciplindra scenarbete.’ Delar av deras arbete dr ocksa
kopplat till forskning och de har bland annat utforskat interdisciplindra moéten och nya
samproducerande mdjligheter.® Jag upplever dock att Circus Glass Royales arbete regisseras
med syfte att dskadliggoéra nagot for publiken snarare dn att inkludera den, vilket dr en
skiljelinje mellan den sceniska gestaltning jag intresserat mig for i Crafting Community. Av
stort intresse for projektet dr det amerikanska glaskollektivet The Burnt Asphalt Family’s
performances. De skapar hyttbaserade publika scenkonstverk déar de tillreder mat genom att
anvanda hett glas och olika hantverkstekniker. Deras happenings dr en metod for att
utforska design, konst och hantverk men det handlar ocksa om att utveckla konsthantverkets
dialogplattform.?* En viktig del i The Burnt Asphalt Family’'s arbete handlar ocksa om att
skapa gemenskap och stirka den amerikanska glas-communityn. De tillimpar ett valdigt
generost inkluderande dar alla som deltagit i ndgon av deras performances blir del av
asfaltsfamiljen. En annan craft-grupp som har gjort intressanta och relevanta arbeten ar S-U-
B. Deras samhéllsutforskande projekt som undersoker relationer mellan hantverk, design,

minniska och den materiella kommunikationen #r inspirerande. Aven deras

30 http://www.lundahl-seitl.com/works/c/from-observatory-to-the-infinite-conversation

31 Forestillningen visades bl.a. pd MDT i Stockholm http://mdtsthlm.se/artists/poste-restante-the-economy-of-pleasure/
32 www.cirkusglassroyale.org

33 http://www.beyondandwithin.se

4 http://theburntasphaltfamily.blogspot.se
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platsomhindertagande attityd som i Kvarteret Frimlingen ir av relevans.’ Experimentella
praktiker i syfte att utforska glas som konstnarligt material dr en mer eller mindre konstant
pagaende tradition. Under 1960-talet var det en tydlig trend i svensk glasindustri med bland
annat Erik Hoglund och Monica Backstrom nyfikna praktiker.® Studioglasets framvaxt pa
1970-talet har ocksa maijliggjort experimentella praktiker som bidragit med ny kunskap.?”
Universitetet for konst och design i Laussane avslutade nyligen forskningsprojektet Heart of
Glass som syftade till att undersoka glasets potential i samtida konst och design.’® Den
materialdialog som jag kommer visar pa Varutstillningen paminner mycket om det
objektsrelaterade resultatet i Heart of Glass. Det finns ocksa flera samtida konstndrer som
arbetar utifrdn materialutforskande praktiker sa som Maria Bang Espersen och Anna
Mlasowsky.? Jag glads at att det finns ett levande och utforskande intresse av publikt
deltagande, performance och teknik- och materialutforskande inom konst och

konsthantverksfaltet. Jag ser att Crafting Community har slaktskap med flera av dessa projekt.

METODER med ANALYS

UPPLEVELSEBASERADE SAMTAL samt AVVIKELSE & PROVOKATION

De deltagarframjande metoderna ser jag som de viktigaste i Crafting Community. De har tagit
olika form beroende av delprojektens karaktar. Let’s work out together hade till exempel en
interaktiv funktion medan Speed Crafting Jam hade ett deltagarbaserat ramverk.
Deltagarmetoder har beskrivits under Teorier och Influenser och det finns dven beskrivet i
textdel tva sd jag gar inte in mer pa det har.

I Mastersarbetet har jag aven haft en ambition att anvanda mig av upplevelsebaserade
samtal. For mig handlar det om att ge forutsédttningar att vara i nagot med bade kropp och
sinne, i motsats till att std utanfor nagot och titta in. Val av kommunikationsplats, scenografi
och aktiveringen av olika sinnesupplevelser ser jag som verktyg for upplevelsebaserad
kommunikation. I event som Speed Crafting Jam, som &r forlagda till en hytta, sa blir
rumsligheten av en traditionell glashantverksmiljo pataglig. Det ser jag som en tillgang for

den upplevelsebaserade kommunikationen men for mig ar det ocksa viktigt att tillfora

3 http://www.s-u-b.se

36 Micael. Ernstell, (2007) Formgivet glas i Sverige, .25, i Svenskt glas under sex sekler Kronbobergsboken 2007, Marianne
Nicklasson (Red.) Smalands Museum - Sveriges Glasmuseuml Viarend och Sunnerbo

37 Kerstin, Molin (1999) Studioglas i Sverige-ett vitaliserande fenomen? s.15, Lund:Konstvetenskapliga Institutionen i Lund

3% www.ecal.ch/en/2669/galerie-elac/expositions/exposition-heart-of-glass-

* www.mariabangespersen.com , www.annamlasowsky.com/Sound%20Visions.html
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element som for upplevelsen i en annan riktning dn den historiska traditionskramande
hantverksmiljon med produktionsfokuserade svettiga glasblasare. Att lyfta in scenografiska
nattklubbsinslag, att bdra frack, klanning och glittrande strasshalsband samt att lata
Royksopp sdtta ton pa eventet istdllet for Bruce Springsteen forstirker upplevelsen men
tydliggéor dven rummet och traditionen genom att skapa kontraster. I
utstdllningssammanhanget som foljde pa Speed Crafting Jam anvédnde jag mig ocksa av
scenografiska inslag for att skapa en fornimmelse av eventet i hyttan. Jag ser detta som ett
annat satt att utova upplevelsebaserad kommunikation.

En metod som blivit synligt och som har borjat utkristallisera sig under projektets gang ar
Avvikelse & Provokation. Sammankomsten Glass in Space aktualiserade tankar och
fragestallningar kring vad som kan uppstd nar man tar in manniskor med olika
kompetenser och erfarenheter i ett ssmmanhang dér de inte har sa stor forforstaelse.
Jag ser att det ar en tillgdng att utsitta ett kunskapsomrade for oerfarna individer
med oskolade idéer och tankar. Det ger forutsattning till att skapa ovantade ingangar
och mojlighet till ny kunskap. Pa samma satt kan harda begransningar och ramverk,
som t.ex. uppgifterna i ett Speed Crafting Jam, provocera fram ett annat slags
samarbete, arbetssdtt eller kommunikation o.s.v. Jag har borjat se Avvikelse &

Provokation som en metod i min praktik som jag vill undersoka vidare.

TOLKNING och RESULTAT
OBJEKTET - om att placera omsorg

I borjan av aret umgicks jag mycket med tvivlande tankar om vad jag ville visa pa
varutstdllningen. Jag betraktade da inte det materialiserade resultatet av Crafting Community
som utstdllningsforemal. En gammal och till synes djupt forankrad forestdllning om vikten av
att varda och forfina utstillningsobjektet och att den hantverksméssiga omsorgen ska priagla
foremalet 1 relation med de konsthantverkliga ambitionerna, satt starkt 1 mig. Jag hade en idé
om att sammanstilla de olika delarna 1 Crafting Community till ett nyproducerat genomarbetat
maffigt objekt. Ett objekt som skulle bdra bdde mig, min hantverksskicklighet samt
askadliggdora min praktik och alla komponenter i Mastersarbetet. Det dr en ganska tuff uppgift
for ett objekt! Framforallt tinker jag numer att det skulle vara vildigt respektldst att byta ut

hela projektet mot ett objekt. Efter ndgra forlosande handledningar och méten har jag nu
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mojlighet att se relationen mellan objekt och omsorg med andra 6gon. Jag hdavdar fortfarande
att omsorgshandlingar for utstdllningsmaterial &r av stor vikt, men fragan &r vart jag placerar
min omsorg. Jag har lagt mycket omsorg i processen for att ta fram det material som
producerats inom ramen for Crafting Community. Jag kan se det i objekten och de har fatt en
framskjuten position 1 arbetet. Den lilla dimmiga glaspluppen som gjordes under Glass in
Space genom att rulla hett glas 1 kaffesump har vuxit frdn en oansenlig glasplutt till att bli min

absoluta favorit. P4 ett stoddigt sétt svarar den an pé delar av projektets fragestéllning.

Hur kan jag genom att undersoka och anvinda en plats kompetenser och resurser skapa

gemenskap och engagemang som utvecklar min praktik samt utmanar craft-filtet i

normkreativ riktning.

Utstédllningsmaterial behdver inte vara det maffiga objektet, det kan vara det, men behover det
inte. Det skapar rorelseutrymme for mig. Det dr inget nytt, samtidskonsttraditionen bygger till
stor del pa ifragasittandet av objektet och i slutorden av Thinking Through Craft resonerar
Glenn Adamson om objektets méjligheter inom craft-filtet.** Men s& var det di den stora
skillnaden mellan att tdnka och fGrstd négot, och kidnna och forstd nagot. Jag tror att det &r
viktigt att konsthantverkare flitigare diskuterar objektets position, utformning och varande
eller inte varande 1 de olika projekt vi gar in i. Materialitet ar naturligtvis var

spjutspetskompetens men fragan dr vilken form den ska ha, med vilka metoder och processer

arbetet utfors och vart omsorgshandlingarna placeras.

“ Glenn Adamson, (2007), Thinking through craft, s. 165-169, Oxford:Bergspublicher and Victroia & Albert museum
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DELTAGANDE UTMANINGAR - att vaga bli utsatt
Viljan att sdga ja dr avgorande for deltagarupplevelser och ofta sa handlar det om att utmana

sig sjdlv och tillata sig att bli utsatt for nagot. Jag hade t.ex. en mycket marklig, jobbig, men
rolig upplevelse pa Konstfack i hostas. Ansvariga for Fredagsforeldsningarna hade da
beslutat att en av foreldsningarna i serien Radical Rethinking skulle utgdras av en spontan,
nykter, mitt-pa-dagen-dansfest i skolans entré. Att doma av ansiktsreaktioner, kroppssprak
och ett tveksamt eller uteblivet engagemang, sa var det inte bara jag som tyckte det var
utmanande och jobbigt. Jag tvingade mig till deltagande tillsammans med manga andra
studenter och vart omfamnande av denna normbrytande foreldsning dr nagot jag kommer
bdra med mig. En vardefull pdminnelse dr att var dedikation kommer har betydelse for

upplevelsen. Ibland innebar det att vi maste vara modiga och lata oss bli utsatta.

NORMBRYTANDE - hur langt maste man ga for att bryta?

Jag sdger att jag vill anvanda mig av normkreativ praktik. Men nér blir egentligen en praktik
normkreativ och kan en med sdkerhet veta att planerade projekt, metoder och verk kommer
upplevas och landa i en normkreativ kontext? Normer dar sammanhangsbetingade, vilket gor
att en och samma praktik bade kan upplevas som, och inte upplevas som normkreativ,
beroende pa individ och sammanhang.*! Syftet med Crafting Community var att testa hur jag
kunde anvdnda och utmana min praktik for deltagarbaserat utforskande av en plats. Vissa
av metodundersokningarna utvecklades oplanerat till normkreativa handlingar sa som: till
exemplet workshopen Glass in Clay. Ingen av de som deltog pa workshopen hade tidigare
utforskat kombinationen av varmt glas och lera och pa de reaktioner jag fick fran olika hall
framstod det som att merparten av studenterna pa avdelningen inte laborerat med den
materialkombinationen. Det var anmarkningsvart med tanke pa att de flesta studenter
spenderar storre delen av sin tid pa avdelningen f6r Keramik och Glas, inte pa avdelningen
for keramik eller glas. Jag tycker detta belyser att det ar svart att pa forhand uttala sig om att
handlingar kommer vara normbrytande eller normkreativa. Var gar egentligen brytet? Hur
langt ar spranget for att skapa en normkreativ praktik? Settings belyser normkreativitet som

ett testande forhallningssatt vilket jag tanker ar en nyckel.*? Vi kommer inte veta, vi kommer

! Renita Sorensdotter, (2010)Kap.5, En stérande, utmanande och obekvim pedagogik. Om queerteoriernas relevans for en
normbrytande undervisning, s.138, i Normkritisk pedagogik makt, ldrande och strategier for fordndring, J.Bromseth,
F.Darj(red)Uppsala, Crossroads of knowledge Skrifter fran Centrum for genusvetenskap, Uppsala universitet.

2 Rebecka Vinthagen, Lina Zavalia (2014) Normkreativ , s.11, R.Vinthagen (Red.)Halmstad, Premiss forlag,
Arenagruppen
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testa och prova och testa igen och genom det erfara. Normkretivitet bor kanske ses som en
varderad riktning snarare dn en metod. Det kan landa i bdde normativa och icke normativa
goranden. Jag kommer sdledes behova fortsitta att oppet och generost testa for ibland ar inte

brytet langre bort dn en avskiljande korridor pa tio meter mellan en hytta och en lerstudio.

ANSVARIG UTGIVARE - vem ager vad ndr sa manga har gjort?

En fraga som dykt upp i handledningssammanhang och vid redovisningar ar funderingar
om vem som dger vad ndr sa manga har gjort och vilken roll och maktposition jag tillskriver
mig sjdlv i projektet. Utkomsten i de olika workshoparna bestar av bade materiella och
immateriella resultat. Jag betraktar upplevelsen och erfarenhetsdelandet, det vill sdga de
immateriella resultaten som individens dgor. Det materiella resultatet i form av objekt adgs
gemensamt av de bidragande personerna i de specifika workshoparna men féremdlen hor
till Crafting Community. Jag ser mig sjdlv som craftist, konsthantverkare, projektigare,
processledare, administrator och ansvarig utgivare i projektet men det innebar dock inte att
jag ensam dger objekten men jag har sjalvutnamnt mig till forvaltare av samlingen. De som
varit med i tillkomstsituationen skall krediteras for sitt deltagande och bidragande i den man
det ar mojligt. Eftersom publikt deltagande och tillimpandet av pop in/pop out-mojligheter
forekommit dr det svart att veta vilka som deltagit - jag uppmuntrar darfér dven sjalv-
kreditering. Jag betraktar Crafting Community som en ppen killa att inspireras av och kopiera
fran. Det giller d4ven de metoder som jag testar och utvecklar i projektet, de ska anvandas!
Det ar dock viktigt att kdlla och upphovsperson deklareras och tillskrivs sin roll i
sammanhanget. Jag noterar att dgande- och positionstillskrivning av projektet dr en
aterkommande fragestallning vilket jag tycker ar intressant. Det har tvingat mig reflektera
och att tydligare formulera hur jag forhaller mig till det. Det har dock inte varit av centralt
intresse for mig. Varfor ar dgandet sd intressant? Hur dger vi kollektivet, processer,
kunskaper, tankar? Min kurskamrat Mirja Leierth har i sitt Masterarbete bland annat anvant

sig ett citat som jag kommer att tanka pa.

Det dr enklare att forestilla sig jordens underging en att forestilla sig kapitalismens fall.*

# Mark Fisher Capitalist Realism
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GENEROSITETSPRINCIP - en motstandsrorelse

En fragestdllning som aktualiserats i projektet och som har blivit nédvéandig att forhalla mig
till ar hur mycket engagemang jag kan forvanta mig att manniskor kan/vill/ska investera i ett
kollektivt utforskande? Eftersom bidrags- och deltagarbaserade metoder varit centrala i mitt
Mastersarbete kan fragestidllningen dven formuleras utifran det. Hur mycket tid och
engagemang kan jag forvinta mig att minniskor ska investera i mitt Mastersprojekt? Detta ar inte
nagot som jag varit oreflekterad kring och jag har medvetet forsokt skapa forutsattningar
som majliggor ett lustfyllt, frivilligt och berikande deltagande. Jag har ocksa varit noggrann
med att informera, omhéanderta och aterkoppla infor, under och efter sammankomsterna. Jag
har ocksa reflekterat kring tillganglighetsgorande och vilka som inkluderas respektive
exkluderas i projektet. Jag har dock efterstravat en generds attityd som kan mdojliggora for

manga att vara del. Flera ganger har jag hort studentkollegor siaga,

jag sig din workshop, va kul, jag hade tyvirr inte tid att vara med for jag var toungen att

jobba med mitt.

Det kan jag verkligen forstd, tiden ar knapp och vi har alla mycket vi vill hinna med. Jag
tanker dock att det dar med att, inte ha tid, jag behdvde jobba med mitt eget, inte handlar sa
mycket om tid, utan snarare om hur vi varderar vart eget arbete i relation till ett kollektivt
arbete. Forra sommaren gick jag en kurs pa Pilchuck Glass School i USA. Utbildningscentrets
grundliggande pedagogik bygger pa kunskapsutveckling genom delande mellan
konstndrer, artist teaching artist.* Skolan varnar ocksa en filosofi som uppmuntrar
samarbeten och experimenterande fran egna initiativ och uttryck.* Efter mina erfarenheter

dar sa tanker jag att en relevant fraga att stélla oss inom konthantverkskretsar ar

Har vi tid och rdd att inte prioritera gemensamt utforskande av vira arbetsmetoder och

vdrt dmnesfilt?

Jag ser att det finns utrymmer att inspireras av Pilchuck-attityden kring generositet och
kunskapsdelning inom det svenska glas-faltet. Min upplevelse ar att det aven galler fOr stora
delar av craft-filtet, sa daven Konstfack. Vilken generositetsprincip tillimpar jag och det

amnesfalt jag dar del av? En tanke som ar intressant att umgas med &r, om stéllningstagande

“ http://www.pilchuck.com/about_us/history.aspx
a http://www.pilchuck.com/about_us/mission_statement.aspx
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kring ens generositetsprinciper skulle kunna bli en allmént inarbetad parameter for att
beskriva vilket slags konstnar och konsthantverkare en dr. Med samma sjdlvklarhet som en
pratar om sina intresseomraden, metoder, material och uttryck sa skulle @ven praktikens

generositetsprincip deklareras.

SLUTORD

Jag tycker om glasblasning, jag tycker om moten och jag vill dela det med andra. Det ar
grunden i Crafting Community och det ar grunden i min craftist-existens och identitet. I det
arbetet har det uppstatt och kommer fortsatta uppsta fragestallningar fér mig att hantera och

utmanas av. Det ser jag fram mot!
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En fraga ...
Vad hinder om du trots konkurrens agerar

generost?

/ Normkreativ 2014
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Ej tryckta kallor

http://dansenshus.se/event/vortex-temporum/

Nina Simon TEDxSantaCruz: Opening up the Museum https://youtu.be/alcwIH1vZ9w

www.ecal.ch/en/2669/galerie-elac/expositions/exposition-heart-of-glass-

www.mariabangespersen.com , www.annamlasowsky.com/Sound%20Visions.html

http://www .lundahl-seitl.com/works/c/from-observatory-to-the-infinite-conversation
Forestéllningen visades bl.a. pa MDT i Stockholm http://mdtsthlm.se/artists/poste-restante-
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VARUTSTALLNINGEN maj 2015
Bibliotek & Speed Crafting Jam

For att ge en offentlig inblick och upplevelse av Crafting Community och de metoder som projektet
utforskat har jag delat in Varutstallningen i en statisk respektive en performativ del. Den statiska delen
kommer finnas tillganglig att besdka under hela Varutstallningen och bestdr av valda objekt ur
materialdialoger som skapats genom Crafting Community. Tankar om den rumsliga gestaltningen
cirkulerar for narvarande kring bilder av bibliotek, olika hyllor, skap och lador, i kombination med den
kantiga och stokiga estetik jag anvénde for gestaltningen av Speed Crafting Jam utstéllningen.
Utmaningen i den statiska delen blir att pa ett begripligt satt presentera de bakomliggande metoderna
och projektets process. Jag tanker att installationen kommer innehdlla nagot slags kartotek dar
bestkaren kan leta information om de olika delmomenten och de enskilda objekten. Det kommer dven
visas videomaterial fran Speed Crafting Jammet i "biblioteks installationen. Arbetet med att klippa
videon &r igadng och ambition ar att den ska ge en kansla av energin i workshopen men ocksa skapa en
bild av metodens upplagg. Videon syftar dels till att dskadliggéra metoden men jag ser den ocksa som
ett marknadsforingsverktyg for att locka besokare till att delta i de tva workshopar jag arrangerar
under Varutstéllningen. Den performativa delen bestar saledes av att jag atervander till Speed Crafting
Jam for att ytterligare utforska och forfina metoden. Denna gang kommer jag strava efter att inkludera
fler material och hantverk. Hur performancen kommer utformas eller utvecklas beror till viss del pa
vilka personer och kompetenser som &r intresserade av att delta. Den egna lusten att vilja bidra och

vara del av Crafting Community ar avgorande.
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