Living life through characters
Rasmus Ostebro
Kandidatuppsats
Institutionen for Konst
Konstfack 2015

Handledare: Katarina Wadstein MaclLeod

"The characters must, as it were, at practically every
moment, be torn back from themselves, in order not
to become identical with themselves. The object -
themselves - to which they constantly want to return,
despite the fact that they have created it themselves
and ought to know that it is their own construction, a
rickety, poorly nailed together plank plattform, must
be broken over and over, like the branches of a tree
house, where, by the way, everything could take place,
because these characters are not 'themselves’, but, no,
they are not even the famous language interfaces, of
which | am tired, but ideological products. Thus, it has
to be directed in such a way that the characters, as it
were, run beside themselves.”

Elfriede Jelinek
Fran scenanvisningarna for pjasen Ulrike Maria Stuart






- Har kommer vi att borja och har kan vi ocksa komma att sluta.

- Vi befinner oss i ett slags vakuum eftersom att startpunkten for den har texten finns
nagonstans i ett flertal parallella verklighetsskildringar - berattelser som 3 ena sidan
kan tala for sig sjalv, men samtidigt dr beroende av varandra for att forklara och
fortydliga strategier, tematik och intentioner i en konstnarlig praktik.

- Den har texten ar enbart en text och existerar inte pa ndgot annat satt an just som text.

- Den har texten ar en forklaring, ett komplement, en svepande rorelse men ocksa ett
tidsdokument - ett statement of the times.

- Vi som talar ar pa satt och vis samma person, men ar ocksa medvetna om att vi besitter
olika formagor och har olika kvalitéer som skiljer oss at.

- Vi ar yttre skal och inre demoner.

- Vi dr ndgon slags karaktarer - verklighetsflyktens frukt.

- Vi som talar ar standigt narvarande i texten och vi kommer att sammanfoga vara roster

och kanaliseras genom en kropp, just eftersom att det ar sa var verklighet ser ut.

II

Historien borjade pa madnga satt innan jag sjalv forstod det och desto hardare jag
anstranger mig for att forsoka datera forsta projiceringen i forsta scenen forflyttas
startskottet allt ldangre bak i tiden. For hela mitt liv har jag valt att maskera mitt jag i
temporara eller mer permanenta forkladnader, sokt mig till eller skapat platser som
balanserar pa verklighetens granser. Fragmentariska minnesbilder vittnar om ett tidigt
utvecklat flyktbeteende grundat i saval lust som uppgivenhet, om en mansklig, samtidigt
omansklig manniska som lyft blicken bort fran nuet och sokt bekrdftelse i nya, annu
outforskade sammanhang. Drivkraften och det mest centrala skalet till detta skulle kunna
vara ett ihardigt sékande efter nagon slags nollpunkt dar en inre trygghet skulle komma
att infinna sig, men ocksa en lek, ett spel, ett slags lustfyllt ifragasattande av ett solitt jag,

det jag som i definitionen begransas av sig sjalv.

Jag brukar pasta att jag fostrats av scenkonsten och med det har ocksa skadespelet - ett
verktyg for att undersdka och utforska jaget, blivit en naturlig del av livet. Scenen ar for
mig inte nodvandigtvis en avskild plats, otillganglig for ndgon annan an den uttalade

skadespelaren. Livet ar scenen och teatern ar alltid narvarande. Och det ar bland annat



tack vare teaterns eskapistiska mojligheter som en av de viktigaste strategierna i mitt liv
har blivit att fly in i alternativa verkligheter, for att dar, i motet med omgivningen, i ett
forlangt spegelstadie, lata nya karaktdrer, manifestationer av mig sjalv fodas. Jag kan inte
tro pa ett enda jag eller pa en tydlig skillnad mellan konsten och livet. Darfor kommer den

har texten till viss del besta av en biografisk aspekt.

III

Skadespelets drivkraft har inte alltid grundat sig i en langtan efter att se mig sjalv i vad
jag annu inte kanner som mitt jag. Det har ocksd handlat om att i skadespelet -
utforskandet och uppratthallandet av den skapade identiteten, kommunicera och
fortydliga ett pastatt jag, placera mig pa en skala utifran radande normer och forklara (for
mig sjdlv och andra) att jag ar precis lika ihalig som vilken manniska som helst, men att
jag trots detta alltid kant mig utanfor, bortanfér och mer an jag fatt tilldtelse till att vara.
Identiteten kom ofta att bli tillfallig och latt utbytbar, men kvar lamnades alltid ndgonting,
ett slags spar som rotade sig i kroppen, som forvisso bringade en slags trygghet, men
samtidigt framkallade ett dackel, en fasa, ett bortstdtande av mig sjalv - abjektionen av det

egna subjektet. Julia Kristeva skriver:

Om det ar riktigt att abjektet pa en och samma gang manar fram och smular sonder
subjektet, forstar man att det upplevs i sin fulla kraft nar subjektet, trott av sina fafanga
forsok att kanna igen sig utanfor sig sjaly, finner det omagjliga inom sig sjalvt: ndr subjektet
finner att det omdjliga ar sjalva dess vara och upptdacker att det inte dr annat an abjekt.
Franstotningen av sig sjalv skulle alltsa vara den hogsta formen for den upplevelse, dar det
avslojas for subjektet att alla dess objekt inte vilar pa annat an den ursprungliga forlust som

utgdr grunden for dess eget vara.

En forlust som tror sig mattas av ett sanningssékande och blir till en jakt efter den
personliga myten. For skadespelet, som jag ser det, har ingen given koppling till fiktionen
(som vi kanner den), eller uppratthallandet av den. Skadespelet tenderar att svava mellan
och l6pa tvars genom det reala, imagindra och symboliska och darmed for alltid forpassa

manniskan till ett evigt sokande. Iréne Matthis skriver:

| psykoanalysen upptrader sanningen i mytens skepnad. | 'Neurotikerns personliga myt' [Lacan,

Jacques, Ecrits: Spegelstadiet och andra skrifter, Natur och Kultur, 1989] beskriver Lacan hur



den personliga myten, som var och en av oss omedvetet badr pa och iscensdtter i den yttre
verkligheten med hjalp av andra som ovetande aktdrer, grundas i en personlig genealogi och
i individuella erfarenheter, som far sina neurotiska schatteringar pa grundval av vars och ens
forutsattningar. Lacan tycks implicera att den personliga myten ar en fast struktur i varje
individ. Kanske man skulle kunna sdaga att den personliga myten utgor den sanning, redan
tillstades men otillganglig for mig sjaly, som jag maste peka ut i mitt livs ringlek.

| den psykoanalytiska situationen ar det just denna myt det galler att fa tag i. Ett av de
mest verkningsfulla redskapen ar dverforingen. | signifikanta 6gonblick av dverforing faller
korn av sanning ut, kring vilka verklighetens dammpartiklar hopar sig i specifika monster -

som jarnfilspanen kring magneten och blir symptom pa sanning.*

Skadespelet skulle i vissa fall kunna bli synonymt med livets ringlek, fylld av 6verféring,
dar aktoren genom sjalvreflektion, sin ofrdankomliga betraktarposition och sitt samspel
med andra aktorer moter olika delar i sin persona, som bottnar i livets alla skeenden. For
om skadespelet ar en ringlek sa innehaller det en subjektiv sjalvreflektion som forhaller
sig till Cogito, "en subjektivism som inte uteslot objektivism, tvartom, sjalvreflektion var ett

satt att i en dialektisk process uppna storre objektivitet."”

Tidigt tankte jag kring skadespelet som ett ytterligare verklighetslager, en plats som inte
manga hade tillgang till. Dar tillats karaktdrer att spela fritt for att inte sallan sjalva
regissera sin akt och valdfora sig pa jaget i en blodig kamp dar abjektionen av det egna

subjektet blev det uppgivna, forvirrade jagets forsvar. Kristeva skriver:

Inte jag. Inte det. Men inte heller ingenting. Ett 'nagonting’ som jag inte kdnner igen som
ting. En tyngd av icke-mening, som pa intet satt ar betydelselds och som krossar mig. P3
randen till icke-existens och hallucination, pa randen till en verklighet som, om jag erkanner
den, forintar mig. Dar ar abjektet och abjektionen mitt skydd mot galenskapen. Borjan till

min kultur.

Dar gjorde det foranderliga subjektet sin rost hord, via talet, spraket, gesten, for att sedan
forsvinna och ater trada in i skuggan av sig sjalv. Sanningssokandet forsvaras i jagets

forvirring och forlust av sitt eget, om an symboliska, kott och blod. Matthis skriver:

Maste det inte ha funnits 'nagon), 'ndgot;, ett subjekt, dar? Hur som helst finns det inte langre
dar. Det vi antog fanns, finns dar inte langre. Detta ar vad Lacan kallar subjektets éclipse, dess

fading. Vad som nu finns pa platsen ar en signifiant, det vill sdga nagot som kan iklada sig



betydelse, skifta betydelse, ett betydelsebarande element i ett sprak som vill berdtta nagot.
Den narrativa berdttelsen, i Ricoeurs bemarkelse [Ricoeur, Paul, Temps et récit, VOL I-III,
Editions du Seuil, 1983-85], har pabérjats och med den trader vi in i en méansklig historia.
Orden i berattelsen formar diskursen. Men pa grund av den motsattning som finns mellan
talet, i vilket subjektet forverkligar sig, och spraket, som ar en struktur utan subjekt, sa
ersatter Lacan sa smaningom talet som begrepp med begreppet signifiantkedja. Det innebar
att talet tanks utifran spraket. Signifiantkedjan ar talet uppfattat i sin artikulering som sprak.

Och det &r signifianten som ar den 6verordnade, signifién den underordnade.”

| skadespelet atervander subjektet, karaktaren till jaget pa nytt i en slags fort—da-lek (av
Freud myntat begrepp dar fort— star for borta och da— for dar. "Fort—da-leken tolkas
vanligen i en forenklad psykoanalytisk teoretisering som en symbolisk bearbetning av
moderns kommande och gdende"®), dar karaktarens upprepade forsvinnande fran jaget blir
till fort— och dess uppenbarelse till da—. Skadespelet i sig ar ingen fort—da, men val en
skadeplats dar den stundtals Llustfyllda, men samtidigt uppgivna leken och dess
konsekvenser kan avsloja eller bara handlingen. Ty skadespelet ar av sin natur tvetydigt
och dubbelsidigt, och kan te sig som ett maktspel ddr karaktaren intar rollen som
signifiant, jaget som signifié - en pjas i signifiantens spel. Men skddespelets maktspel ar
ocksa en vaxelverkan dar maktpositioner forskjuts och forflyttas eftersom att alla parter ar
medvetna om sitt beroende gentemot varandra. Och jaget, mitt i ringen, vet ndgonstans
att den dualitet som uppenbarar sig mellan signifiant och signifié, eller mellan olika
karaktarer ar avgorande i sjalvreflektionens dialektiska process, hur motsdgelsefullt det an
kan forefalla. For maktspelet och kampen kring uppratthallandet av identiteternas fasader
skakar det pdstadda solida jaget i grunden och konsekvensen av fort—da-leken far jaget

att ifragasatta sin karna, gang pa gang.

Under mina forberedande studier, som student vid Géteborgs konstskola agnade jag mycket
energi at ett slags avslojande av mig sjalv. Avslojandet, lekens konsekvens, blev till ett ont
maste da jag sdag skadespelet som omgett mig, som en brist, en ond forvillande fiktion,
nagonting som motarbetade jagets forverkligande. Skadespelet blev kalla till konstnarligt
navelskaderi och njutningen i avslojandet bitterljuvt. Darifran har jag de senaste aren natt
en acceptans och paborjat en process for att kontrollerat bejaka fler skikt i min person.
Under studietiden vid Konstfack har jag kommit att tala om det medvetna och vardagliga
skadespelet som forutsattningar och tillgangar, intagit och gestaltat platser amnade for

olika typer av skadespel. Manga ganger har jag fallit hejdlost mellan stolarna eftersom att



min praktik tenderar att svava mellan olika konstndrliga discipliner. Min konstnarliga
praktik bygger till stor del pa performativa strategier dar jag interdisciplinart fardas
mellan performancekonst och scenkonst, med fokus pa narvaro och spatial medvetenhet.
Ofta skapar jag scenografiska installationer, rumsliga iscensattningar som omger och
kontextualiserar saval repeterade, orepeterade eller improvisationsbaserade live-akter. Din
kropp, min kropp, den kollektiva kroppen och nuet ar centrala punkter i mitt konstnarskap.
Jag intresserar mig for skadespelets form och Overenskommelsen mellan aktér och
deltagare. Ofta valjer jag att skapa eskapistiska verkligheter och situationer dar
konfrontationen med platsen, dess laddning och vad som sker dar inte erbjuder ndgon

flyktvag. Dar ar alla inblandande lika utsatta men ocksa lika betydelsefulla for berattandet.

v

= Det har ar ett rum, en vit kub, en 6ppen plats, en passage, just nu forklatt i ett slags
fortydligande. Tvarsigenom loper en glitterridd som klyver ytan och skapar en
dubbelsidig scen utan tydligt formulerade riktningar, granser och funktioner.

= Den har scenografiska installationen fungerar som scenanvisning och/eller manuskript.

- Manniskor i rorelse binds samman med platsen och dess tillfalliga population. Varje
betraktare blir automatiskt aktor i det standigt pagdende skadespel som platsen
belyser.

= Jag ar betraktare, jag ar aktor.

- Pa vardera sida om ridan finns tva stralkastartorn som lyser upp platsen och aktiverar
glitterdraperiet i form av objekt och/eller motspelare.

= | den fragmentariska spegelbild som uppenbarar sig i draperiet upptrader du som ett

hologram, ndgonstans mellan verklighet och fiktion.

| september 2014 visade jag, i Vita havet pa Konstfack, The Stage is Yours, en scenografisk
installation, en iscensattning av "verkligheten" - en standigt pagdende live-akt. D3 det
sceniska rummet, med dess potential, smalte samman med en plats som manga redan har
en uppfattning om, eller en relation till, 6nskade jag att belysa ett oupphorligt, vardagligt
skadespel och skapa forutsattningar for kroppsliga undersokningar, med forhoppningar om
att destabilisera och omformulera antaganden om betraktarens position. Verket fungerar
pa ett plan som en tolkning, en interpretation av Bertolt Brechts episka teater, Gversatt
och forflyttat till ett annat sammanhang. Om den episka teaterns utgangspunkt skriver

Walter Benjamin:



Infor dess publik forestdller denna scen inte langre 'de brader som forestalla varlden' (alltsa
ett magiskt rum) utan ett fordelaktigt placerat utstallningsrum. Infor dess scen utgor inte
publiken langre en massa av hypnotiserade forsokspersoner utan en forsamling av
intressenter vars fordringar den maste uppfylla. Gentemot texten forhdller sig uppférandet
inte ldngre som virtuos interpretation utan som strang kontroll. | forhallande till uppférandet
ar texten inte langre grundval utan ett nat av langd- och breddgrader dar resultatet ritas in
som nyformuleringar. Gentemot skadespelaren kommer regisséren inte langre med
anvisningar om effekter utan med teser for stallningstagande. Infor regissoren ar
skadespelaren inte langre en mim som har att inforliva en roll med sig sjdly, utan en

funktiondr som har till uppgift att inventera dess innehall.’

Det 31,5 meter ldnga glitterdraperiet som tudelade utstallningsrummet hade en central
roll i installationen och utgjorde en skiljelinje mellan tva ytor, en tydlig men samtidigt
subtil gransdragning mellan vad som skulle kunna vara upplevd fiktion och realitet - en
ridd dar den andra verkligheten sipprar igenom. Samtidigt utgor draperiet en portal dar
aktoren har en mojlighet att trada in i och ut ur karaktar, skifta identitet for att utifran
olika perspektiv undersoka sin persona. Med mina tankar om skadespelet som
utgangspunkt ville jag med hjalp av den skapade situationen, hos en formodad betraktare
frambringa ett intensifierat medvetande och 6ppna upp for en diskussion kring ett vidgat
skadespelsbegrepp. Detta for att belysa skdadespelets mojligheter, som i samspel med
identitetskonstruktionens dualistiska potential utgdr verktyg for att bejaka, skildra,
ifrdgasatta och kommunicera karaktarsegenskaper. Min intention var att i The Stage is
Yours oppna upp for ett utforskande av alternativa och parallella identiteter, eller helt
enkelt betona vikten av en foranderlig sjalvbild. Intressant ar darfor tanken kring verkets
foranderlighet och alternativa betydelse. Under utstdllningsperioden upplevde jag att
manniskor reagerade valdigt olika pa installationen och da allra framst pad draperiet.
Glittret bar pa en fortrollande egenskap som avvdpnar verkets intention utan att ta ifran
det dess udd. Jag skulle snarare pastd att det hjalper till att klarlagga, lyfta och frigora fler
aspekter av verket. Nagonting vacktes till liv och mojligtvis var detta nagonting starkare
an det jag som konstnar efterstravade att framkalla. | efterhand vill jag pastd att ett av
verkets absoluta styrkor ar variationen i tilltalet, den skiftande attraktionen och bredden
av interaktionen som uppstod. Oundvikligen kommer jag att tanka pa ett citat som
avslutar Benjamins diskussion om den episka teaterns forhallningssatt till teaterns estetik,

synen pa publiken och vad detta gor med kritiken: "Ty vad som har angrips ar sjalva



grundvalen, dskadningen att konst bara far 'kittla’ och att det ar forbehallet kitschen att
berdra livserfarenheten i hela dess bredd, forutom att det bara passar sig for de lagre

klasserna att bli berorda pa det sattet."®

\Y

- Nagonstans mellan verklighet och fiktion finns en plats som inte helt kan beskrivas i
ord, som bor upplevas, som en gang har upplevts och for alltid finns bevarad i din kropp.

- Vaga minnen vacker fornimmelser i en kropp fylld av langtan, fordomd till evig langtan.

- Nagon fyller tomrummen genom att distansera sig, djupdyka i glomskans hav och
simma motstroms i en livsldng kanal. Jag sjalv slits mellan tva lager. En annan ar alltid
dar men verkar inte forsta eller uppmarksamma magin i det.

- Glappet ar en slags verklighetsflykt, en plats vi langtar till, en tilldtande atmosfar, en
gemensam Overenskommelse, en hemlighet - nagonting vi for en stund delar och for
alltid kommer att dela.

- Ett safe space.

- Sa lange det inte definieras utifran ett yttre hot, da kan det aldrig vara ett safe space.

- Eller om forestallningar om hierarki och status vaxer fram inuti en sddan organism.

- Jaja.../Naval... | den sentimentales blick pyr platsen av langtans glod, omges den av ett

fortrollande skimmer och ljuder av lust. Vi kanner platsen genom leken.

Hotel Ricasol ar ett artist collaboration, en performancegrupp, ett fiktivt hotell, eskapism, lek
pa allvar, en dromsk och skruvad verklighetsskildring i stil med John Waters tidiga filmer,
eller rakt och slatt - medelklassig underhallning. 2010 pabdrjades arbetet med vad som
skulle komma att bli mina drommars plats och ett av de mest intima, ohdammade och
konstnarligt utvecklande samarbeten jag varit med om. Kollektivet bestar av omkring sju
personer och vi har alla minst en karaktar som vi gestaltar och skriver berattelsen om,
samt ett antal som ar tillgangliga for oss alla. Tidigt insag vi att det vi gor ar drag, att det
ar genom en dragtolkning vi narmar oss de karaktdrer vi bygger efter stereotyper hamtade
fran underhallningens varld, men tar steget vidare, bortanfor de stereotypa och normativa
forestallningar som rader inom detta falt. Vi blandar uppfattningar om manligt/kvinnligt,
hogt/lagt, fint/fult, tills vi hamnar pa en plats dar det mesta ar mojligt, dar alla kan vara
vem de vill. Som gast pa Hotel Ricasol kan en fa leva ut sina fantasier, leka att en ar ndagon
annan for en stund (eller antligen vara sig sjalv!). Inbjudan till att tanja pa sitt subjekts

upplevda begransningar, i ett verklighetens vakuum &ar ndgonting som vi aterfunnit i



Andrew Logan’s Alternative Miss World, en skonhetstavling som sedan 1972 inte handlat om
skonhet, utan om transformation, dar det ordinara blir extraordinart och vad som helst kan
handa.!* | dokumentdren The British Guide To Showing Off, som skildrar historien om
evenemanget som kom att bli en rorelse, sager Brian Eno vid ett tillfalle: "It was sort of
the sharp edge of a movement that was going on, a historical movement of people getting
rid of the idea that there’s men and there’s women and sort of saying ‘No! There’s a whole
spectrum and | can occupy any position on it"*2 Den tilldtande och allvarsamma, lekfulla
atmosfaren vi efterstravar har ocksa stora likheter med ballroom-kulturen (som forenklat
beskrivs som en amerikansk HBTQ-subkultur med rétter i maskeradbaler fran andra
halften av 1800-talet'® och ofta kopplas till dansstilen voguing) som under det tidiga
1990-talet nadde en bredare publik genom den legendariska dokumentdren Paris is

Burning, dar Dorian Corey uttrycker sig sahar:

A ball is the very world. Whatever you want to be, you be. So at a ball, you have a chance to
display your elegance, your seductiveness, your beauty, your wit, your charm, your knowledge.
You can become anything and do anything right here, right now, and it won’t be questioned. |

came, | saw, | conquered. That’s a ball.'

Hotel Ricasol vilar inte enbart pa tanken om transformation och drag. Forutom sjalva
mytspridningen som kommit att bli en stor del av hotellets kommunikation utat, finns dar
ett livebaserat popup-moment da hotellet tillfalligt realiseras i fysisk form. Vi producerar
vanligtvis egna tillstallningar som inte for ovanlighetens skull parasiterar pd andra
evenemang eller placerar dem innanfor sina egna vaggar. Oftast dterkommer hotellets
kvallsunderhallning, en extraordindr drag- och talkshow under parollen "Every night is
bingo night!" Andra ganger har hotellets SPA-avdelning som erbjuder halsodrycker,
aerobics och terapeutiska samtal iscensatts. Sjalva livemomentet kommer till i samspel
med besokarna, i stunden, och ar improvisationsbaserat. Var ambition ar att bjuda pa
medelklassig underhallning och darmed aven undersdka hur showbiz forhaller sig till och
ter sig i samtidskonsten. Likt konstnarliga foregangare som genomsyrats av en liknande
bisarr lekfullhet uppstar ett motstand, en krock i motet med konstinstitutionen. Brian Eno
menar att det i samtidskonsten och den akademiska konstvarlden finns ett motstand till
allt som ar njutsamt underhallande och tillgangligt, och att detta ofta tenderar att forstas
och forklaras som banalt.® En forenkling, samtidigt ett faktum. Dessutom menar jag att
missforstandet, ett forminskande om en sa vill, kommer fran ovetskapen om betydande

referenser som av konsthistorien inte inkluderats pa grund av radande hegemonier, eller
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for att de anses tillhdra en annan konstnarlig disciplin. Hos Hotel Ricasol satts
underhallningskaraktdren i fraga pa ett liknande satt som hos den episka teatern?é, som
‘riktar sig till intressenter 'som inte tanker utan anledning'''” Och likt den episka teatern
fargas Hotel Ricasol av medvetenheten om sin egen fiktion'8, men forklatt i ett fornekande
av den. En kan forsta eller ndarma sig Hotel Ricasol genom Camp da det exempelvis fargas
av en allvarlig ton i presentationen av sig sjalv, men trots allt inte kan tas helt pa allvar
eftersom att det ar 'for mycket'?. Likheten finns ocksa i ett detroniserande av det seridsa
genom det lekfulla, nastan anti-seridsa, dar en kan vara serids och allvarsam over det

oseridsa och lattsinniga, lattsinnig och oserids over det allvarliga och seridsa.?°

VI

- Tre timmar ungefar. Det behdver jag for att bekanta mig med mig sjalv.

- Jag tanker att det ar viktigt - att det behdver ta tid eftersom det dr en ratt skor process,
dar varje steg kanns avgorande. | spegelbilden vaxer ett nytt jag...eller snarare en mer
konkretiserad version av vissa utvalda fragment av mig fram.

- Ofta tanker jag pa det Ryan Trecartin sa till Cindy Sherman: "So, in a sense, the makeup
is not un-self-conscious—it’s aware of itself as a means of exploring ideas and language
that are not exclusively makeup-oriented. Makeup, however, is an area where we
embrace a more intuitive extension of the personality of a character, or where we frame
the character’s conceptual focal points."?

- Aldrig sag jag mig sjalv sa tydligt som i dessa stunder.

Nagonstans har jag alltid kant en dragning till att genom olika former av forkroppsligande
gestaltning (lds drag) undersdka och expandera jaget for att narma mig ett ndgonting som
skulle kunna std i motsats till det jag av omvarlden reducerats till. | introduktionen till
Undoing Gender skriver Judith Butler: "If | am always constituted by norms that are not of
my making, then | have to understand the ways that constitution takes place."?? Den traden
plockar sedan Renate Lorenz upp i introduktionen till Queer Art och tillagger: "[D]rag is a
way to understand how this constitution occurs, and to reconstruct it on one’s own body.
[Och fortsatter sedan:] But at the same time, drag is a way to organize a set of effective,
laborious, partially friendly, and partially aggressive methods to produce distance to these
norms[.] /.../ In so (un)doing, drag proposes images in which the future can be lived."?*
Mitt forsta uttalade dragframtradande skedde nagon gang i tidiga tonaren. Detta tillfalle

kom att pragla min syn pa det autentiska jaget, samtidigt som det hjalpte mig att
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omvardera och forklara den lust och det begar som alltid bott inom mig, samt forsta och
kommunicera mig sjalv utifrdn ett icke binart genussystem. Jag har alltid varit en
dragartist i den bemarkelsen att min tolkning av drag till stor del bygger pa de tankar jag
presenterat om det medvetna och vardagliga skadespelet, dar drag ar ett verktyg for att i
en subjektskapande process bejaka och (lustfyllt) ifragasatta delar i sin person. Om detta

skriver Lorenz:

[Slince drag imitates gender identity, it implicitly exposes the imitation structure of gender
identity as such [Butler, Judith, Gender Trouble, Routledge Press, 1990, s. 175]. Drag can
denaturalize not only the two-gender system and heteronormativity but also, if we
understand gender and sexuality as a structuring force for a wide variety of social
institutions, this practice can intervene in the various areas of the social - in hierarchies and
exclusionary practices. /.../ Butler also calls such performances ‘gender parody, while
emphasizing that it is not gender that is parodied, but the notion of the original [Butler,
1990, s. 175-176]. Drag would thus not be a kind of acting, distinguished from everyday
practice by its performative operations. Instead it would show everyday activities, costumes,
embodiments, and narratives in a way that makes it possible to understand all everyday
practices of subjectification as performance and mimetic repetition. Fundamentally, it is the

function of drag to make it visible that all practices of subjectivization are 'drag’?*

Jag vill jag beskriva drag som ett (o)medvetet, upptrissat skadespel dar den mimetiska
(stundtals parodierande) gesten, visuella transformationen och sammansmaltningen av
karaktar och bakomliggande subjekt genererar en slags transparens i fiktionslagret. Med
andra ord, drag vaver samman det fiktiva med det dokumentdra och skapar saledes en
plattform mellan tva upplevda verkligheter, dar det upplevda ter sig dubbelbottnat. Vi kan
darfor forsta drag genom begreppet Camp. Susan Sontag skriver: "Camp sees everything in
quotation marks. It's not a lamp, but a 'lamp’; not a woman, but a 'woman' To perceive
Camp in objects and persons is to understand Being-as-Playing-a-Role. It is the farthest

extension, in sensibility, of the metaphor of life as theater."?

- Det borjar med en small. Finalen forst och de gor entré. Glittret singlar ner éver scenen,
vidare ut over publiklaktaren och lankar oss samman. Vi ar har lika mycket som de, vi ar
en del av skadespelet, om vi dver huvud taget vill kalla detta for skadespel? Snarare ett
slags ickeskadespel eftersom vi fran allra forsta borjan ar s3 medvetna om fiktionen, da

vi successivt sjalva leds in i den, ser oss sjdlva i den. Det har ar pa latsas till den grad
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att det ter sig verkligare an verkligheten sjdlv. | slow motion faller glittret ner over oss,
reflekterar stralkastarljuset...stjarnor som faller! Jag 6nskar mig det har, alltid det har.

Glittret singlar ner dver oss.Jag fangar sno pa tungan.

Pa Stockholms stadsteater spelades hosten 2014, en for vissa kontroversiell tolkning av
Happy End?, en av Dorothy Lane (pseudonym for Elisabeth Hauptmann) bearbetad fabel,
med musik komponerad av Kurt Weill och sangtexter skrivna av Bertolt Brecht.?” Pjasen
som utspelar sig i dunkla grander och upplysta rum av 1930-talets Chicago ter sig som en
parentes i uppsattningen som helhet. | foajén mots vi av Klubb Halleluja Deluxe, en
forlangning av Bills Dansklubb (central plats i pjasen), en nytolkning av cabaret-scenen
med tydligt invavda hintar till ballroom-kulturen. Successivt leds betraktaren in i, eller
slukas upp av det det mellanrum som har skapas och befinner sig sdledes pa en
odefinierbar plats dar allt det som plotsligt sker, av en slump rdkar utspela sig. Fiktionen
ar ett faktum, men den bryts ner i mellanrummet for att sedan uppratthallas i och av varje

individ som befinner sig i lokalen. Ansvaret ligger darmed inte enbart pa skadespelarna.

Anledningarna till att jag valjer att namna Stadsteaterns uppsdttning av Happy End ar
manga och viktiga. Flertalet recensenter stallde sig fragande till hur och vad som forenar
Brecht med drag- och ballroom-kulturen. Nagonting som for mig ter sig uppenbart, men
samtidigt kanns efterlangtat att vinna mark for. | uppsattningens spegelbild kunde jag
skymta likheter till delar av min konstnarliga praktik och det dragrelaterade arbete som
jag presenterat i den har texten.Jag pastar att i samtalet om en samtida drag ar Brecht och
den episka teatern viktiga bestandsdelar. Jag tanker till exempel pa den i dragen
fundamentala mimetiska repetitionen, som kan forstds genom och likstdllas med den
episka teaterns citerbara gest, eller transparensen i och medvetenheten om fiktionslagret,
hur det uppratthdlls och vem som gor det. Den fjarde vaggen ar redan bruten. Vi ar
medvetna om en person bakom masken, men gar med pa att (med ett hapnat intresse
grundat i lust eller radsla) forhalla oss annorlunda till det vi moter. Om den episka

teaterns forhallningssatt till fiktionen skriver Walter Benjamin:

Den naturalistiska scenen, som ar allt utom podium, ar illusionistisk rakt igenom. Sitt eget
medvetande om att vara teater kan den inte gora fruktbart, den maste som varje dynamisk
scen fortranga det for att ostort kunna inrikta sig pa sitt mal, att avbilda det verkliga. Den
episka teatern daremot bevarar konstant ett levande och produktivt medvetande om att den

ar teater. Detta medvetande satter den i stand att behandla elementen av verklighet som ett
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experimentellt arrangemang, och vid slutpunkten, inte vid utgdangspunkten av detta
experiment star tillstdanden. De ndrmas alltsa inte till dskadaren utan fjarmas fran honom.
Han igenkdanner dem som de verkliga tillstanden, men inte som pa teatern med syffisans

utan med hipnad.?®

- Dress up, dandy, club kid, gender fuck, butch queen, femme king, camp, clown realness.

- Drag king, drag queen, faux queen, realness, fish.

| den har texten och i dverlag ar jag inte intresserad av att narma mig en allmanagiltig
definition av drag. Jag ser det inte som ett alternativ da jag anser att en definition innebar
en fruktansvard avgrdnsning och ett uteslutande som stjdlper mer an hjalper konstformen
och den samtida utvecklingen. Jag vill tala om drag som en rorelse och uttrycksform som
vilar pa oandligt manga mojliga kriterier och darfor ocksa uttrycker sig pa en mangd olika
satt. Bortanfor definitionen kan jag tanka mig att pastd att dragen tenderar att vara
lustbetonad, att den tillfredsstdllande kittlar subjektet och genom att skapa identiteter

och platser som balanserar pa verklighetens granser breddar var empatiska formaga.

VII

- Har kommer vi att sluta och har kan vi ocksa komma att borja.

- Vi befinner oss i ett slags vakuum eftersom att slutpunkten for den har texten finns
nagonstans i ett flertal parallella verklighetsskildringar.

- Vi befinner oss nagonstans mellan verklighet och fiktion.

- | en text som kan lasas som scenanvisning och/eller manuskript, men som enbart ar en
text och inte existerar pa ndgot annat satt an just som text.

- Vi som talat ar pa satt och vis samma person, men ar ocksa medvetna om att vi besitter
olika formagor och har olika kvalitéer som skiljer oss at.

- Vi ar yttre skal och inre demoner.

- Vi beskriver oss i termer som dress up, dandy, club kid, gender fuck, butch queen, femme
king, camp och clown realness.

- Vi ar nagon slags karaktarer - verklighetsflyktens frukt.

- Det har ar pa latsas till den grad att det ter sig verkligare an verkligheten sjalv. Vi ar sa
medvetna om fiktionen att vi ser oss sjdlva i den och darmed suddar ut dess granser.

- Jag ar betraktare, jag ar aktor.

- Glittret singlar ner Over scenen och sakta vaxer ett nytt jag fram.
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